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Dalton Trevisan, como toda la generacion de autores b
1925, perfila sus cuentos con asombroso

POR JAVIER APARICIO MAYDEU

alton Trevisan (1925)

forma parte de una ge-

neracién irrepetible

de la narrativa brasile-

fia, la de maestros co-

mo Autran Dourado

(1926), Osman Lins (1924), Lygia Fa-
gundes Telles (1923) o Rubem Fon-
seca (1925), el mas conocido fuera
de Brasil y el mas traducido; y todos
ellos apenas un lustro més jovenes

que la mitica y enigmatica Clarice |

Lispector. Nacidos alrededor de 1925,
como nuestros Juan Garcia Hortela-
no, Carmen Martin Gaite o Caballe-
ro Bonald, los autores de la genera-
cién de Trevisan dominan la novela,
- pero prefieren el cuento y eligen las
__ formas breves, que

EL LIBRO | perfilan con asom-
DE LA broso dominio téc-
SEMANA nico y la convic-

cién premonitoria -

de que la ficciéon

narrativa seria hi-

brida y no estriba-
ria tanto en la construccién de una
trama como en el ensamblaje de gé-
neros y discursos. .

Dourado, el vanguardista rezaga-
do que se vale del monélogo interior
para difuminar esa trama vista co-
mo corsé, autor de Opera dos mortos,
comparte con Trevisan la recreacion
de asfixiantes universos interperso-
nales y la elevacién de la anécdota
cotidiana a la categoria de universo
emocional, alcanzando una suerte

" de costumbrismo que se confiesa a
si mismo trascendente. Los cuentos
de Fonseca reunidos en Lucia Mc-
Cartney o en El cobrador convierten
a su autor, como a Trevisan los textos
que nos ocupan, en voyeur de la so-
ciedad brasilefia contemporanea, fa-
risea, concupiscente, cinica y decidi-
damente frivola. Se comportan como
etélogos que observan en un espacio

intimo y en un instante doméstico la

Un grupo de jovenes se lanza al rio Amazonas. BRUNOBARBEY/ MAGNUM / CONTACTO

conducta del ser humano, enfrenta-
do sobre todo a su propia libido y al
incémodo limite que separa la instin-
tiva carnalidad animal del individuo
y las normas sociales que pretenden
disimularla. Comparten perversiény
prisa, una suerte de sentido instinti-
vo, que no intelectual, del carpe diem
y un tono festivo que oculta la mise-
ria moral de sus personajes, que no
son valleinclanescos enanos y pati-
zambos que juegan una tragedia, si-
no mujeres y hombres interpretando
sus propios papeles bajo la mirada
atenta y antropolégicamente lidica
del autor. :
Dourado ilumina en Imaginacio-
nes pecaminosas escenas de cierta
pedofilia inconsciente, sadomaso-
quismo doméstico, virginidades en
entredicho, homosexualidades vio-

dominio técnico y ensamb

Estampas de la condicién humana

lentas, adulterios y pasiones eroticas.
Nada, sin embargo, nunca a la vista,
escondido todo bajo la liviana ropa
de la agudeza verbal y un tejido de
insinuaciones. Rien de las inmorali-
dades convencionales mostrandolas
en libidinosos interiores de Balthus o
de Delvaux en los que se mueven los
protagonistas enjaulados en atmos-
feras cargadas de electricidad emo-

- cional. Excitante melancolia. Provo-

caci6én apenas refrenada. Escenas li-
bertinas bajo un calor opresivo y ya
sin el velo moral. Y la sordidez ma-
nando de cada pagina. Y cada pagina
escrita con la naturalidad y la espon-
taneidad que tinicamente permite un
conocimiento sélido del artificio li-
terario, que a su vez solo un bagaje
extenso de muchas y buenas lecturas
proporciona. Y la deslumbrante ge-

rasilefios nacidos en torno a
laje de géneros
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Trevisan ob-
serva a sus
semejantes,
describe sus
habitos en
un marco de

una crudeza

infinitay

proclamala

buena nueva
del erotismo
de barrio

neracién que traemos a colacion es
literaria, es libresca, tiene po€tica y
discurso literario, cree en el verbo
redentor y es discola pero reconoce
a sus maestros.

Trevisan, que ya se habia consa-

| grado en 1965 con su volumen dere-

latas O Vampiro de Curitiba, y que re-
cibi6 en 2012 el Premio Camdes, el
Cervantes de la lengua portuguesa,
también observa a sus semejantes
—pese a no dejarse observar, huyen-
do del mundanal ruido como Salin-
ger o Pynchon—, también describe .
sus habitos en un marco-de una cru-
deza infinita, también proclama la
buena nueva del erotismo de barrio
y también lo hace con prosa sucintay
ligera de equipaje, fotografias verba-
les cuyas imagenes ahorran comen-
tarios aclaratorios. Wi

El volumen que resefiamos red-
ne los relatos de ‘Abismo de rosas’
(1976) y de ‘Capitu sou ew (2003),
que retoman temas y tonos de obras
imprescindibles del autor, como De-

‘sastres do amor (1968). ‘Abismo de
.rosas’ retrata la relacion fugaz de

una lolita y un senex, con Chéjov en
el recuerdo y la pérdida de la virgi-
nidad explicada a los nifios... ‘Se lla-
maba Ricardo’ le hubiese fascinado
a Carver, la muerte de un feto na-
rrada con elipsis y una frase lapi-
daria final. ‘El borracho de nuestra

‘sefiora’ esconde una perla poética

entre sus greguerias y aforismos,
“La Iluvia avara cuenta y recuenta
sus monedas en las latas del patio”.
Ecos de la sensualidad de Amado en
‘Curitiba: olores y perfumes’. Eros y
Tanatos en ‘Mas que el ciprés’. Una
sintesis perfecta de lo gético en ‘La
novia’. Viejos verdes, madres alca-
huetas y putitas adolescentes, chuli-
tos de escuela convirtiendo en adic-.
tas a mujeres maduras. Maravillosa
narrativa suburbial. El drama alivia-
do por la palabra plésticay popular.
Sutilezas de la transgresién y pros-
tituciones del alma.

Con frecuencia el talento editorial
radica en (re)descubrir viejos valores
seguros en lugar de dar por seguros
nuevos valores. Y se precisan mas
traducciones de Trevisan y de sus
jévenes compafieros nonagenarios.
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